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ЧУВАЊЕ И ЗАИГГИТА ФОТОГРАФИЈЕ

Од самог њеног праналаска (1839), ф о- 
тографија je била мање или вшие ттрисутна 
y мнопим аспектима живота, остављајући  
безброј докумената «ојм данас представ- 
љају 'изванредну вредност наших музеја, 
архива, библиотека и многих других уста- 
нова.

У нашем времену још  више повезана и 
стално присугна y свим активностима м до- 
гађан»има, фотографија >ствара брда доку- 
мената y  слици који дају макоимум ин- 
формација и важних сввдочанстава.

О овоме најбоље говори др Карл Па- 
век y својој књ изи С лика  из  м аш ине („Das 
Bild aus der M aschme“): „Окружени смо 
килионима фотографија, али још увек не 
знамо шта je фотографија. Сваке године 
y свету ce  «аправи око 18 милијарди ф о-  
тографија, али оно што има још већу те- 
ж ину то je што ce хиљ аде фотографија  
дневно и репродукује y  милионакшм тира- 
жима, >али и упркос ове ттоплаве слшка 
једва да неко и мислзи на фотографију". И 
док његово лонављање реченице да још  
увек « е  знамо шта je фотографија има 
'преносни емисао н  одноои ce на филооо- 
ф ију лшксхвнаг y фотопрафији и  н>еиог 
смисла, ја бих ову речвницу искористио и 
окренуо лаж њ у на то да ми кишта не зна- 
мо о неговању, чувању, заштити и обнав- 
љању фотографије. О трајмости <и зашти- 
ти фотографије доосументарног иотенција- 
ла, која je постала прваразредни објект 
извештавања a треба да .и y некој бли- 
жој или дал>ој будућности да прецизну

информацију, y напшм установама ce не- 
довољно илги уопште н е мисли. И поред 
свих лризнаван>а њене важотасти као из- 
ванредног оредства дакументације, према 
фотографији, као масовном производу, по- 
стојала je увек нека ичдоленгпност, нвко 
неразумввање, готаво и нипрдаштаваше, 
свима нама фотографија мешто значи, a 
многи ce  /и лично баве н*ом. Она je, м еђу- 
тим, данас постала један од артикала ло- 
трошачког друштва, 'који иодлеж е тр и н -  
ципима маеовне производње — што више 
и што брже. Питање трајности ф отограф- 
ских дела, >како оних iieoja ce  из давиих  
времена «ал азе  y збиркама тако и оних  
савремених, скоро д а  ce никад ,не пастав- 
л.а. За фотоаналфабете трајност нмје пи- 
тање кшалитета. Међутим све институције 
чији фондови садрж е најразличитије ф о-  
тографске артефакте (негативе, позитиве и  
многе друге фотографске творевиие) трај- 
ност би требало да  третмрају као централ- 
ни проблем, 'који je одавно постао акутаи.

Индоленција лрема фотографији, до  
скора присутна не само код нас него и y 
целом свету, итиитулсом из Амермке поче- 
ла je пре двадесетак година да ишчезава. 
На фотографсху слику, ттрво као ликовиу 
творевину, точело ce  гледапи другим очи- 
ма. Екоплозија интересовања и холекцио- 
1КИ1ран>а фотографске слике -из 70-тих tro- 
дина, као једног дела лепих уметности, 
убрзо ce проширила на фотографску сли- 
ку уопш те, као и  на све што je y  вези  
с фотографијом (фотоапарати, .прибор и
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друто). И док je, између два рата, колек- 
ционирање фоторелихвија била ствар са- 
мо нексшицине занесењака, данас je  то ло- 
стало интернационални покрет. С обзиром 
да свако .колекционирање значи и улага- 
ње знатиих новчаних оредстава, није нл 
чудно што je гштање трајности „робе“ y 
коју колекционари улаж у знатна средства 
избило брзо y тгрви план. Овај нови по- 
крет и интересовање дали су импулс и 
јавиим збиркама фотографија y  целом 
свету, тта ce почела поклањати већа пажња 
фотографијама које су чамиле y  разшгм 
т:рашњав1им ормарима и регалима.

Иако je  првенствена наша намера да ce 
развије осећај за заштиту (конзервацију) 
фотографије код свих оних који су  y  стал- 
ном односу с н>ом као документом, као и 
код оних који су то ловремено или ce тиме 
аматерски баве, немогуће je избећи, ради 
бсљег разумевања проблема, неке технич- 
ке податке из фкггографоке технике и тех- 
нологије, хгод претпоставком ттознавања 
најелементарнијих основа фотографије.

Ф отографски артефакти, њ ихова  
структура u врсте

У  свим збиркама фотографија музеја, 
архива, библмотека и др. чувају ce нај- 
различитије фотографске творевине. Оне 
ce., с малЈим .изузецима, итојављују y  две 
основне фк>рме —  негативи и ттозитиви.

Основна исарактеристика обе групе je да 
ce, y принципу, састоје из ттодлоге и сло- 
ја осетљивог на светлост.

Негатијви имају увек провидну тгодлогу, 
хао: стакло, пластички филм, a y првим 
данима фотографије тл хартију која je упо- 
требљавана или y  лршродном стањ у ш ш  ce 
прозрачност повећавала натапањем воском, 
терпентошом и сл. Негативи ce добијају 
снимаљем иа негатогваком материјалу y 
фотоапарату, a затим обрадом y  хемијским 
растворима развијача и фиксира. Позити- 
ви или фотографоке слике настају копи- 
рањем негатива на фотографсху хартију. 
Изузетак >су дијапозитиви који настају ко- 
пирањем негатива на материјале са свет- 
лосно осетл>ивим слојвм, наливеним на 
стакло илги филм.

Изузетак чине дагеротшхије и амброти- 
тшје. Ови ггостучтци су  унтсати јер немају

негатив и амфотерног су  облизса, што зна- 
чи да хо д  н>их негатив има ф ункцију гто- 
зитива.

Док ce y деветнаестом веку користила 
искључиво црно-бела фотографија, већ л о-  
четкам нашег века гврве дијапозитиве y 
боји, под називом аутохрома, «ористе бра- 
ћа Лимијер.

Међу бројмим фкЈтографским поступци- 
ма који су  коришћени таком 19. века и- 
скристалисало ce љих неколико.

Дагерот ипија  je била иврви практично 
изводљ-ив поступак за добијањ е лилсова 
оптичким хемпјаким путем. Пронашао га 
je и објавио 29. августа 1839. гадине н>ен 
проналазач Jlyj Дагер (Louiis Jaques Mandé 
Daguerre, 1787— 1851).

Бакарна, c једне стране хтосребрена и 
као огледало углачана плочица, сензиби- 
лизира ce парама јода (настаје сребрни јо- 
дид осетљив « а  светлост) и  вкаггонира y  
фотокамери. После развијања парама ж и- 
ве тгојављује ce онимљени лмк, окренут  
као y огледалу. Њ ена углачаиа површи- 
на дозвољавала je да ce виде и  «ај|Ситнији 
детал>и, што je н>ене санременмке нарочи- 
то фасцинирало. Од угла јтод кој'Им гледа- 
мо завиоиће да ли ћемо ввдети позитив  
или негатив. Њ ена (површина je деликатна 
и врло осетл>ива иа додир, па je  стога увек 
запггићена стаклом исоје je стављено y 
рам, ш ш  посебне тзв. укиан-кЈГПије. В ре- 
меном, a и лошим чувашем, навлачи ce на 
тговршину слике омеђе-љубичаста ттревла- 
ка, која ce  рестаурацијом м ож е уклонити.

Иако су код нас y Србиј<и, почев од 
■првог снимаша 1840. годиие, радили лшо- 
ги дагеротиписти, досада није лронађена, 
бар колико je нама ттознато, шгједна даге- 
ротипија. Дагеротипије y тзв. целосм ф ор- 
мату 165X215 шш су  врло pence, док су  
најчеш ће шестина плоче 7 0 Х 8 3 ш ш  и ше- 
снаестина 41 X 54 mm.

К алот ипија  je други, нешто каснији по- 
ступак за  добијање ликова огггичко-хемиј- 
ским путем. Хенр>и Фокс Талбот (Henry 
РЧ)х Talbot, 1800— 1870) je својим постутжом  
■гсоставио негаткв и лозитив, осноше савре- 
мене фотографкје. У част лроиалазача ка- 
лотипија je касније иазвана талботиштја. 
Погонда хартија, натапљена сребрнмм со- 
лима, екопонирана .je y  камери. Развија- 
њем и фиксирањем добијао >се онегатив, 'ко- 
ји je копиран на исто тако сензибилизова-
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ној хартији давао лозитив. За разлику ад 
дагвротилије, калотипија je било хтрилич- 
но груба и неоштра због структуре харти- 
је негаттива. Око 1850. године структура  
хартије je мало мање долазила до изра- 
ж аја јер €е негатив натапао вооком, тер- 
лентином (или ланеним уљем.

У Србији je ирву калотипију донео 1850. 
године лутујући фотограф Адолф Дајч, 
који y свом огласу 'наводи: „Фотографија 
или нов «ачин на артији ликове портрети- 
рати“. Међутим, y  М узеју града Београда 
чува ce највећа збирка калотилских не- 
гатива и позитива, дело Анастаса Јовано- 
вића. У мањем броју има их и y другим  
музејмма.

Формат талботигтија je обичио 165X215 
mm, a кад Анастаса Јовановића има и ма- 
њ.их — 105X145 mm.

Талботипија и „слана“ хартија (види 
дал>е) немају јаоно израж ен слој осетл>|Ив 
на светлост, па >су стога врло лодлож не  
•свим хемијокзим утицајима из атмосфере, 
која утичу «а  делимична и  тотална избле- 
ђиваша, као и на лојаву ж уто-смеђих мр- 
л>а. Потребно их je врло брижљиво чувати.

К олодијул-т ост упак  1851. године сгме- 
њ ује и дагеротииију и  исалотмгшју. Проиа- 
лазач je Фридерик Арчер (Frederick Scott 
Archer, 1813— 1857). Колодиј/ум je раствор 
нитриране целулозе y мешавини алкохо- 
ла in етера, лде су уклаговени микраскоп- 
ско ситтни кристалићи сребрног јодида о- 
сетл»иви «а светлост. Ова мешавина мора 
да ce  неггосредно лред сшгмање разлије иа 
стаклену плочу тл још влажна да ce  ехспо- 
нира y камери. Отуда и назкв лостулха —  
,.мокри“ колодијумоки лостулак. Поступах 
je морао бити ©рло брз, јер je осушена 
плоча губила -авоју осетлхивост, што je био 
њен највећи недостатак. Док y раду y ате- 
љеу то није лредстављало лроблем, они- 
ман>е напољу био je читав подвиг. Треба- 
ло je оадићи посебан шатор да би ce  пло- 
ча приитрамила -и одмах лосле сш мањ а  
развила.

Овојом прецизношћу и оштрином коло- 
дијумотси негатив био je сличан дагероти- 
пији, али ју je превазилазио својом висо- 
ком осетљишошћу на оветлост. Врло брзо 
je истисла ове друге методе снимања и  по- 
стала стандардна метода фотографске тех- 
нологије, која je владала све до лронала- 
ска „суве“ ллоче 1871. године, па и  мно-

го касније, до 80-тих година, «ада ce ,^су- 
ва“ плоча почела лроизгоодити индустриј- 
ски. Много трофесионалних фотографа ју 
je користило и до двадесетих годшна Ha­
mer доба.

По нашим збиркама има доста иегатшва 
нa стаисленим плочама са 'колодијумским 
слојем и они ce разлипкују од негатива са 
желатииским слојем на стаклу. Пре све- 
га, стаклена ллоча je дебл>а, a колодијулт- 
ски слој 1није потпуно гладак и раван већ 
локазује y диф узној светлости неуједна- 
чене вртложне неравнине. Сиве je или 
жуКкасте, боје мат-изгледа, али и сјајам, 
јер су  ce  ллоче врло често латсирале да ce 
заштите од оштећиваша. К од примитив- 
«ог чувања, од топлоте ce  појавл>ују „кра- 
келе“, пукотиие које ce  гранају и  ш ире из 
једне тач1ке, али ce иикад, за  разлику од  
„суве“ плоче, « е  одлеш вују.

Амбротипија  je стаклена ллоча >са сли- 
ком y негативу на танком колодијумском  
слоју, која ce  лој авл.ује као лозитив ако 
иза ње ставилто «ек у  црну ловрш ину —  
црну xapTiijfy, црни сомот, црки лак или 
тамно стакло. И амбротипије су били утни- 
кати, a апремале су  ce  исто као и дагеро- 
типије y посебним 'кутијама. Пошто су и  
амбротошије заш тићене стахлом, то и х  не 
можемо « a  лрви логлед разликовати. Пре- 
оознаћемо ikx јер оне гледане из свих 
углова остају увек y итозитиву, за разли- 
ку  од дагеротилија код којмх ce виде и 
позитив и негатив.

Амбротипију je 1852. године лансирао 
сам проналазач колодијума, Ф. Арчер. Код  
нас y „Србаким Новинама“ из 1847. годи- 
не лутујући фотограф Јооиф Калешн y 
огласу нуди ,д!ортрета на стаклу“?

Феротипија  je америчкм проналазак и 
лојављ ује ce 1856. године. Разређеии коло- 
дијумсжи слој наливен «а  црно или браон  
лакирани гвоздени, танки лим, после екс- 
понирања y камери <и лосле обраде, даје  
лик y негативу који ce  на црној површи- 
ни лима види ixao лозитивска слика. Када  
je крајем седамдесетих година стигла из 
Америке y Европу ф еротитија (од лат. ре- 
чи fern im  — гвожђе) je постала врло по- 
пуларна код публихе због брзине израде и 
ниаке цене.Величијна талботипије xpehe ce 
до формата 6X 9 cm, a y  облшсу je право- 
угаоника неправилиог облика, јер ce секла 
слободном руком, маказама, из лима ве-
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her формата. У нашим збиркама налази- 
мо je y картококим ра.\швтта. To су, обич- 
но, успомене напгих грађана из страних 
бан»а и летовалишта. Најчешћа су ош те- 
ћен>а, услад влаге, мрље од рђе на задњој 
страни лима, које могу да изазову велике 
ш тете фотографијама с  исојима су y кон- 
такту.

Фотографске слике  добијепе к о п и р а њ е л  
па дневној светлости

До осамдесетих година прошлог века 
позитивоке слике (гточевши од Талбота) 
добијане су копирањем на дневној свет- 
лости («а дрфектном сунцу с краћим тра- 
јањем, a на дифузној аветлости с дужим). 
Позитивека хартија лоставља ce на тегатив  
и све заједно ce ставл»а лод стакло, y  дрве- 
ни рам за ко-ттирање. Ток «готирања ce мо- 
гао визуелно пратсити одизањем једног де- 
ла хартије .и лазећи да ce  при томе слика 
не гтомери y односу на мегатив. К ад су  
тонови доволхно ископирани, слика ce вади 
и само фикоира.

„ С лана“ xa p ru ja  исао материјал за коли- 
рање негатива појављује ce већ код ,,фо- 
тогекич1дох“ еиалеримената Талбота, a ка- 
сније и за колирање 'калотипија, да би ce 
још много виш е исористила y лрво време 
колодијума за «опирањ е негатива на ста- 
клу. Назив ,,слана“ хартија долази од тога 
што ce обична хартија за лиоање најоре  
натапала y раствору кухш вске соли, па 
гтосле сушен»а раствором оребриог нитрата. 
У структури хартије настаје сребрни хло- 
рид осетљив на светлост. С обзиром да 
слшка не лежи на ооврш ини већ y струк- 
тури хартије, она je без сјаја и  ,,мртва“ и 
мало неонггра. Ове мат-слике су ce добро 
бојиле руком, тако да ланеки ,,акварел“ 
из 19. века 'криј е y овојој лодлози талбо- 
типоку слику когтшрану на ,,сланој“ хар- 
тији. У збирци Анастаса Јоваиоаића до- 
ста слика je исапирано на ,,сланој“ хар- 
тији.

А лб ум и п ск а  хартија je  угготребл>а!вана за  
велику већину слика и з  19. вока. Прона- 
шао ју je  Ф ранцуз Луј Бланкар Еврар 
(Louis Désiré Blanquard Evrard, 1802— 1872). 
O h je  превлачењем грубе структуре хар- 
тије беланцетам од јајета опречшо да сли- 
ка потоне y структуру хартије и  омогућио

да остане на површини. Пошто сензибш ш - 
зована хартија није била трајна, произво- 
ђена je само хартаја са слојем беланцета, 
a сензибилкзацију сребриим нитратом вр- 
шио je сам фотограф. Албуминска хартија, 
механички чврста и танка, била je  при- 
лично слабо осетл>ива на светлост, тако да 
je коготрање доста дуго трајало. Површина 
тлатка к  сјајна y сташу je да да најсуп- 
тилније детаљ е са изразито лепим тоно- 
вима смеђе боје (код добро очуван.их ко- 
пија). Тоиована y злату, што им осигура- 
ва трајност и негтромешивост, валера je 
л>убичастосмеђе до љубичасте боје. У збир- 
кама има доста слшка са •копуцаном по- 
врившом, које долазе од дебл>ег слоја 
албумгаа a нарочито код веома сувог ваз- 
духа y збирци. Фотографије иоје «и су  то- 
новане y злату врло су итодложне дели- 
мичном или тотално-м изблеђивању. Нај- 
пре бледе најсветлмји тонови, да би посте- 
пено били захваћени и талтнији валери. Ово 
„бежање" валера јавља ce y великој мери 
и код ,,слане“ хартије, о чему ће бипи ви- 
ше говора y делу о заштити. Пошто je 
албуминска хартија танка, то су све слике 
каш>фане на хартоне. Гро фотографија y 
нашим збиркама из 19. века кооиран je на 
албумлнсжој хартији и добар део их je 
угрожен изблеђивањем, \које полако али 
сигурно брише драгоцене документе.

Интересактан je лодатак да  je највећа 
фабрика албумкноке харгије y Дрездену  
трошила дневно 60 хиљада јаја за .произ- 
водњу хартије.

Ц елоидин  хартија ice лојавила 1867. го- 
дине и лостала велшси конкурент албу- 
минској хартији. Њен, иа светлост осетљи- 
ви, слој састојао ce од сребрног хлх>рида y 
колодијуму, наливеног на „баритну подло- 
гу“ (мешавину желатина и врло белог ба- 
ријум-^сулфата), за разли,су од албумиаске 
хартије код .које ce на светлост осетл>ивт4 
слој налази директно на лодлози харти- 
је. Баритни слој imvta функцију да спречи 
да слика ,дтотоне“, a као рефлексни слој 
даје боље белине a служ и .и као заштигга 
од евентуалних хемзијаких «ечистоћа које 
могу да дођ»у из подлоге. Целоидин даје 
снажне сенке и блештаве белине, као и до- 
бру репродукцију средших тонова. Нео- 
брађиване y златном тонеру, лодлож не су 
'изблеђивању. Лахо ce разликују од албу- 
мина због свог „сланинастог" сјаја ловр-
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шина, мада их има и са мат површинама. 
Постоји и тзв. „ацетонска проба“. Наиме, 
ако y «еком безначајном углу слике ста- 
визуго малу жап ацетона, он ће врло брзо да 
раствори 'Слој и указаће ce бела баритна 
подлога. Ацетон не делује «а  ттодлогу — од 
албумина, док he желатин мало набубрити. 
Од 1925. године ггојавл>ује ce м тзв. „само- 
тонујућа“ целоидин-хартија, која има тра- 
гове злата y слоју.

Аристо-хартија са слојем сребрног хло- 
рида и желатина појавила ce 1884. године 
да би ce задовољила потражља аматераке 
фотографије која je натло расла индустриј- 
ском ироизводњом „суве“ плоче. На барит- 
ној подлози ттостављеиој на дебл>ој харти- 
ји него раније, аристо-харти ј a ce правила 
са ојајном, полумат и мат ловршином. Б е- 
лине су мање блештаве од оних на целои- 
дину. Тоноваљем су ce постизали најразли- 
читији тонови, од ружичасте до «еутрално  
црне боје. Аристо-хартију разликујемо од  
албуминаке катљицом воде, при чему ж е-  
латиноки слој бубри док албумимоки не 
реагује на воду.

Ж елатипска „сува“ плоча  започела je 
нову епоху фотографије оомог септембра 
1871. године, тсада je др Ричард Лич Ма- 
докс (Dr. Richard Leach Maddox, 1816— 1902) 
на стаклену ллочу налио ,,емулзију“ која 
ce еастојала од  оребрног бромада <и ж ела- 
тина. Епохалност овог гграналаска je y  то- 
ме што од тог дана фотографи нису мо- 
рали више сами да припремају плочу не- 
посредно лред само снимање исако би je 
још „м<жру“ снимили in одмах затим и 
развили. Нова ллоча уједно je била и че- 
тири пута осетл>и1вија од колодијумске. 
Индустриј1 аком лраизвадшом ,,суве“ ллоче 
престала je употреба „мокрог“ постулка 
око 1880. године, која уједно лредставља 
рађање ере модерне фотографије. Најче- 
шћа оштећења стаклених «егатива je лом 
стаклене гтодлоге, као и луцањ е емулзије 
до кога долази услед огреботина или уре- 
зивања броја или неког записа y желатин- 
ску емулзију. Ове тражасте лукотиле, „кра- 
келе“, брзо ce  шире, a емулзија одлепљ у- 
је (види ласус о «олодијуму).

Ф плм  je флвксибилна, лака и «еломл>и- 
ва фолија y различитим ширинама, која je 
уналредила л  гтроширила аматерску фото- 
графију и створила техничку основу за 
седму уметност — филм.

Филм je y  фотографаке сврхе лансирао 
крајем 1889. године Џорџ Истмен (George 
Eastman, 1854— 1932) из Рочестера y САД. 
Као инертна и транапарентна материја, 
стакло je било идеална лодлога за нега- 
тиве али незгодна због својих ф изичких  
особлна — теж ине, волумлнозности и  лом- 
љивости. Иако y к е к и м  доменима науке 
неапходни (фотограметрија, опектротрафи- 
ја, картографија и  др.), стаклени негативи 
су данас y потпуноггги истиснути из упо- 
требе. На шихово м о сто  je стулио филм  
хоји y фотографију долази y неколико 
облика: рк)лфилм, сечени ллан-филм и об- 
солетни лакфилм. Данас je најраширенији  
тзв. филм малог формата, ширине 35 шга. 
Истменови ролфилмови под измишљеним  
именом „Кодак“ револуционисали су ама- 
терску фотографију, омогућујући лроиз- 
водшу лаких и  лриручнијих фотоаларата  
којима ce  лако и брзо руковало. Тиме су 
гфоширене « е  само границе аматероке ф о- 
тографије већ и фотографи>је уопште. Први 
„кодакови“ филмови прављени су као и 
многи други све до 1950. године «а  бази  
нитро-целулозе, тзв. целулоида, на који 
ie наливана желатинока емулзкја са висо- 
ко осетл»ивим сребрним брк>мидом. Негати- 
ви на овој подлози, уколико су чуванм 
под 1Поволиним условима, остају еластичии. 
Временом ce еластичност губи и петативи 
оостају крти, ломе ce <и претварају y пра- 
шину. Ова лодлога je врло запал>ива, a y 
већој количлни и ексллозивиа; ствара и 
нитро-гасове који дају врло корозивне ки~ 
селине. Због ових ових лош их особина (о 
којима he бити још речи) нитро-филм по- 
стелено престаје да ce  лроизводи и конач- 
но ce  1950. године и «апуш та.

Ацетатни ф и лм  je  синтет-ичка материја 
na бази триацетатие целулозе. Увиђајући  
опаоност од нитро-филма (којл je често 
изазивао катаст{>офалне пож аре y биоско- 
пима онога времена) пуш та ce y лроизвод- 
л>у филм који лагано и теш ко гори, тзв. 
„ситуроносни филм** („safety film “) од три- 
ацетатне целулозе. Он тма и добру стаблл- 
ност и може ce y добрим условима чувати 
врло дуго. Триацетатна подлога од 1933. 
године полако замеш ује нитро подлогу, та- 
■ко да од 1951. годиие материјал на њој 
више није прављен. Најједоставнија проба 
лрепознавања нитро-филма je да ce хома- 
дић филма з а п а л и : брзо и бурно горење са
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карактеристичним ммрисом потврђује отри- 
суство овог фиЈгма. Од 1951. гадине лоред 
ацетатног филма појављ ује ce полиестар- 
ски  ф илм ,  синтетичан производ чије оптич- 
ке и механичке оеобине (стабилиост димен- 
зија) су  тако изразите да често замењ ују  
il стаклену ллочу. И поред свих тих осо- 
бина није још увек уопео да потпуно из- 
гура ацетатии филм. Толерантан je на ве- 
лике температурне разлике.

Фотографије новог периода копиране  
па вештачкој светлости

Већ од I860, године y овету ce настоји 
да ce нешто учини са хартијом за копира- 
ње y омотслу елиминисаша њеног главног 
недостатка: изблеђивања, губљетва валера 
V. слабе осетљивост на вештачгсу светлост. 
Проналаза/к ,,суве“ плоче изазвао je екс- 
плозивно innpeibe фотоаматеризма и по- 
требу за бржим умножавашем фотокотгија, 
a још више од 1889. годиме, после прона- 
ласка ролфилма. Од једног негатива мо- 
гло ce, на пример, y  тсжу дана направити 
ш сст копија. Нова хартија за копирање са 
емулзијом од сребрног бро\гада, сличног 
састава као и за ,,суву“ шлочу, била je де- 
сет до двадесет пута осетл>ивија и омогу- 
ћавала je брж е умложавањ е хошгја. Про- 
фесионални фотографи су  могли да y току 
једног дана од једног «егатива онаправе хи- 
л>аде 1капија. Хартија ce могла капирати 
и на вештачкој светлости (петролејка, га- 
сна оветлост, a касније и електрична) са 
врло кратким осветл>ава1Бем. Слика ce по- 
јављивала y развијачу, :после чега су сле- 
дили фиисираш е м. тирање. Изглед слике 
регулисао ce исраћим или дуж им >излага- 
њем светлости.

Б ролосребриа  хартија, шрви производ 
нових тенденција y фотографијм, имала je, 
за разлику од дотадашњ»их материјала, не- 
утрално сиве, деличсатне тшнове чистих бе- 
лина и црнина ,,што je мнаго бол»е изра- 
жавало природу од црвенкастих тонова до- 
тадаш њ их материјала11, како ce неко y то 
доба изразичх Овај материјал je својом ви- 
соком осетљивошћу омогућавао и лако 
увел 11чавање «егатива, што ce  до тада рет- 
IKо ггракти!ковало.

,,Гаслихт“-хартија, како ce лопуларно 
З Е а л а  нова врста хартије за ixotmrpaite, >ко- 
ја ce појавила 1881. године, била je нова 
емулзија са сребрним хлоридом. ,,G asliht“- 
-хартија (због могућности кагшрања на га- 
•сној 'светлости) слабије je осетл>ива од бро- 
мосребрне хартије, али својим допадллтви- 
јим топлоцрним тоновима и богатчггвом ва- 
лера, врло брзо попиакује y аматерској 
фотографији све хартије за директао «о-  
пирање на сунцу. Израђшвана je y више 
градација, тако да ce могла прилагођавати 
c b i i : . i  градацијама негатива. Уз бромосре- 
брну и  „gasliht'^xapT^y појавл>ује ce и 
хартија чија емулзија садржи мешавину 
бромида 'И хлорида сребра, тга je no својој 
осетл>ивости на «екој оредокраћи. Ову хар- 
тију називају и ,^портретном“, a служ и и 
за ксинтактно осопираље и за увеличава- 
ње лортрета. М оже ce развити и y топло- 
црним или смеђим тоновима. Све ове врсте 
хартије лроизводиле су  ce  до скоро и биле 
ш-кључиви матеркјал за све фотографске 
радове. Од 1970. године индустрија 1ПОчиње 
да производи тзв. пластифицшрану хартију.

РЦ (resin coated) и л и  TIE (polyéthylène)  
хартија je потпуно «ов тип хартије и ти- 
пичан je производ индустрије потрошач- 
ког друштва. Да би се што брже вршила 
обрада, подлога од хартије je ставл>ена из- 
међу два слоја полиетиленоке пластиже. 
Оне опречавају улијање воде за врвме 
обраде, те тиме >акраћују в>реме пран>а и 
сушења. To je њена главна лредност y од- 
носу на класичну хартију с баритним сло- 
јем. Добра страна за  мндустрију je што 
врло танки слој емулзије троши и  мање 
сребра. Ово je и њена велика мана, јер ако 
са њом упоредимо слику са исгим мотивом 
урађену на класичној хартији одмах ћемо 
приметити „племенити" изглед ове друге, 
Kojin даје скалу од дубоких црних ла пре- 
ко изшгјансираних оивих тоиова, до бле- 
штавих белина. Што ce тиче трајности овај 
производ je, :као и  ове што je од пластике, 
врло подложно старешу, односно њеиа je 
трајност врло (иратка. Главни мскмеггат y 
тој трајноспи je разлшса y коефицијенту 
ширења хартије и пластшке, услед чега ce 
стварају (контракције м ишрен>а хоји «а- 
бирају пластичну фолију и стварају пухо- 
тине. Осетл,ива je на светлост и м ож е да 
пожути. Индустрија и дал.е производи не- 
ке врсте клаоичне баритиране хартије и
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задавољава ограмно тржиш те фото амате- 
ра. To су, тобоже, опецијалне врсте харти- 
је за  „уметштчку" фотографију (Kodak —  
,,Elite“; Ilford — „Galerie"). Међутим, те 
хартије су врло нестабилне и мала им je  
трајиост. HapaiBHO, цена кошташа хартије 
je висока. Остаје отворено питање на ка- 
квој хартији треба радигги фотографије  
које треба да документују наше време бу- 
дућим генерацијама.

Фотографија y  боји. Иако je још Дагер 
мислио да he je  пранаћи, као и многи дру- 
ги лосле њега, сша je дете 20. века. Тек je 
1907. годиие браћи Лимијер (проналазачи- 
ма филма) уопело да ттроизведу аутохром  
(Autochrom), први тграктично уттотребл>ив 
материјал за  онимаше y боји. To je био ди- 
јапозитив y боји «а  стакленој плочи, који 
je стварао слзику y боји на бази адитивног 
мешаша боја. У исто време појављ ују ce 
и мноли други материјали за онимање y 
боји « а  сличном принцжту (Agfakolor-CTa- 
ри, Djufejikolor, Fdnli, Lignose и др.). Ауто- 
хром и  агфаколор на шгочама и филму  
произвођвни <зу до 'половине 30-тих годи- 
ка, a 1935. године ce поја1Вл>ује ходахром, 
дијалозитив y  боји да  би ce, следеће го- 
дине лојавио <и нови-агфаколор. Оба ф ил- 
ма су  била н а  новом иринципу суптрак- 
тивног мешања боја, a <и данас ce још тгро- 
изводе, само са велиним побол>шањимa. У 
току II оветског рата створен je и систем  
«егатив—(позитив y боји иа хартији. Te 
хартије ce данас производе y безброј ва- 
ријација, и сваким даном ce усавршавају. 
Свим овим материјалима y боји je зајед-  
ничко да су врло нестабилни, да су  врло 
осетл>иви на атмосферска затађен>а и да им 
je трајност врло опрамичена. Бојене суп- 
станце које сачишавају и дијапозитив и 
слике y боји « a  хартији врло су осетљиве 
на д у ж е  излатање оветлости, a  нарочито 
им шкоди ултрависолетно зрачење. Чак и 
смештај y  мраку и ггод одговарајућом тем- 
(пературам >и .влагом не тарантује да he ce 
боје очувати. Тек смештај y  сггосебштм ,про- 
сторијама за дубоко смрзавање (— 18°С) 
може да им прадужи жизот. Према томе, 
снимање y  боји y оврху документације je 
само логрешно трошење средстава.

Скимањем на a y тохром-п ло ча м a y Ср- 
бији једино ce  бавио професор др Ђорђе 
Станојевић.

О сновна оштећења фотографских  
артефаката

Већ од свога почетка целожупна ф ото- 
графија ce заснива на осетл>тивости сре- 
брних соли .на светлост, ^које ујвдно иза- 
зивају и проблеме Tcoj!! су  опецифични за  
фотографски постулак.

Примарно и акуино je шитање, свахако, 
трајност фотографије. Чињеница je да je 
известан број старих фотографија стигао 
y зоирке y задовол.авајућем «стању a да  
нико и 'нижада није лредузи-мао ншсакве 
посебне мере за  шихово трајање, док су  
друге претрпеле значајна ош тећељ а која 
су аих довела до делимичие или ттотпуне 
нечитљшвости. Оне прве су, штак, само 
-изузетак који потврђује правило, јер сви 
фотографоки артефакти су стабилни ако 
су урађени lege artis, али су  и врло под- 
лож!ни деструкциј|и коју убрзавају много- 
бројни субјективни фактори.

Приликом истраживан>а фотографских  
фондова y  циљу -припреме излож бе и књи- 
ге Стара српска фотографија, y  времену 
од 1970— 1977. године y  дванаеет београд- 
склх музеја, архива и библиотека, наила- 
зио сам на ситуације складиштегБа ф ото- 
графија за која ce  кшкако « е  би могло ре- 
ћи да су y саглаоности са неким ттравили- 
ма о чувашу 'пакретног оггоменмчког ф он- 
да. Било je и уредног (у нашим могућно- 
стима) омештања сваке фотографије y за -  
себну 'коверту, али <и набацашгх фотогра- 
ф ија и иегатива без икаквог реда по ф ио- 
кама, картонскшм кутијама или ормарима 
и регалима шуним прашине. Наравно да je 
свака фотографија имала авој инвентар- 
ски број и печат институције (у љубичастој 
боји), лакадкад ударен л  преко саме слике. 
П озадине м нош х фотографија су  ишаране 
бројевима инвентарисања и реинвентари- 
сан»а in другим забелешкама, a зтонегде и 
ттотгшсом вероватно неког који je вршио 
иквентар. Легенде код «епсих врло драго- 
цених и јединствених оригинала писане су  
оловком, али тако ,,овлаш“ да ce  то лепо 
види и са предњ е стране, чак и  на рвпро- 
дукци}и.

Све ово би могло да ce  оматра недовољ - 
ним резпектовањем фотопрафије као до- 
кумента, али много више и незнањем, 'не- 
познавањем фактора отод чијим утицајем  
настају ош тећењ а « а  фотографијама. Као
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што смо рекли већ y уводном тексту, ова- 
ква ситуација није само код нас већ ce то 
догађало y целом свету. Тек од пре нехо- 
лико година начето je питање чувања и 
заш тите фотографских докумената од 
ш тетних фаастора који убрзавају њену де- 
градацију. Под мсрама заштите —  хонзер- 
вације подразумевају ce ттотребне мере хо- 
јима ce опречавају појаве деструхције, a 
да ce при томе не ош тећује оригинал. Прва 
и најважнија мера je одувек била хорект- 
на обрада фотографског артефакта у з  ри- 
горозну контролу. Мере конзервације y 
оваквим случај евима састоје ce само y 
лрављешу дуплихата који треба што више 
да сачувају информативну садржину ори- 
гинала или онога што ce сматра оригина- 
лом.

Све факторе који утичу на трајност и 
стабилност фотоартефаката можемо поде- 
лити на четири групе: хемијске, физичко- 
-механичже, услови смештаја и  биолошхе. 
Овде ћемо 'навесгги укратко само неколико 
најзаж нијих.

Х е м и јс к и  фактор стабилности фото- 
графског артефакта зависи и од комлонен- 
ти y саставу фотиматеријала. Најноторни- 
јк  je лример распадања филмсже подлоге 
■нитро-филма, целулоида. Он ce разграђу- 
је аутодеструкцијом и  под аптималним у- 
слог-има чуваша, уништавајући негатив 
који je на њему. Распадајми продуктл це- 
лулоида, нитрати, стварају киселине које 
могу да начике велшке штете, убрзавају- 
ћи деградацију свих фотоартефаката, хоји  
су y близитаи. Стварање веће количтше ни- 
тро-гасова на негативима са овом подло- 
гом м ож е да .изазове ехсллозију. Нитро- 
филмове треба чувати y тасебиим <и добро 
проветраваиим просториј ама. С обзиром  
да ce распадање не мож е спречити, нити 
ce расгтаднуто м ож е рестаурирати, негати- 
ве треба колирати дох су  y добром стан>у 
или, ход важких дохумената, емулзију  
пренети на стаклану подлогу, што већ спа- 
да y домен рестауратора. Зато je недопу- 
стиво држ ати y фото-документацији кул- 
турких установа y истим омотима или х у -  
тијама фотографије и 'негативе на филму.

Р е зи д у а л п и  тиосулфат je фихоирна со 
која није добро .ислрана из структуре под- 
логе и емулзије и један je од најпресуд- 
нијих фактора за трајност фотографоког 
артефакта. Њ егозом ухлањ аљ у посвећује

ce већ одавно велихи број студија и истра- 
живања. Резидуални тлосулфат временом  
лагано или брзо деградира непрописно 
олрани артефахт, завиано од темлературе 
и холичнне влаге y просторији y хојој ce 
он чува. Деградација ce појављује на мно- 
го начина. Најтипичније су ж утосмеђе 
мрље или жутило лреко целе површине 
артефахта. Сличне појаве ce деш авају ахо 
со употребљава стари и исцрлљеки ф их- 
сирни раствор. У немогућности да логпуно 
раствори сребрне соли, он с н»има прелази  
y комплексне соли које су нсрастворљиве 
y води, na ce и не могу из обрађиваног 
материјала испрати. Старе фотографије, 
копиране на дневној светлости на хартији  
са директним зацрњењем, као што су албу- 
мин, целоидин и аристо-хартија врло he 
бити погођене уколихо нису добро испра- 
не. Резидуални фихсир временом мења бо- 
ју слике. Валери ce губе, почшвући од 
најсветлијих, где ce губе најсуптилшији 
валерски прелази и детаљи. Албуминске 
фотографије добијају ж уту мрену преко 
целе слихе и оиа ттокрива многе детал.е. 
Појавл>ују ce аи мрамориране тамније по- 
сршЈгке, веће или мање беле тачке или 
пруге и сл. Прилихом рада y нашим збир- 
кама открио сам да постоји велики број 
тако начетих фотографија, нарочито на 
портретним визиткартама, за шта je нај- 
ефикаснији лех што бржа тријажа и ре- 
продуковање.

С вакодневпи  рутипски pad  y збирци 
отвара неслућене гтрилике и за нехотично 
убрзазањ е деструхције фотоартефаосата, 
јер ка дохват руке лостоји мноштво пред- 
мета, наоко безазлених, али правлх отро- 
Е'2 за трај|НОст фотографоке слихе. Село- 
тејп и уогпите самолепл.иве пластичне тра- 
ке. које су практичне за привремено 
,Јкрпл.ење“ (поломљених фотографија или 
стахлених негатива, врло су оггасан не- 
пријател.. Органски омокшивачи y легжу 
садрже сумпорна једиљеша разарајућег 
дејства на емулзију. И после окидања ових 
трака остаје слој хој(И и даље дејствује 
на емулзију. Ови трагови ггрљавожућкасте 
боје не могу ce ни на хо)и  начин уклони- 
ти. Слој није опасан оамо за фотоартефак- 
те него и за обичну хартију. Наводим сле- 
дећи при.мер из личног исхуства. Требало 
je да направим репродукције више илу- 
страција из француоког ча?описа, штам-
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паких y техници коилографије, из 1876. 
године. Услед старости, крта хартија ce 
била доцепала, и то иа ситне комаде, баш  
где 'су биле илустрације. Неко их je при- 
времено ,,закрпио“ траком селотејпа. Због 
скимања сам морао да акигнем траку, ко- 
ја ce, уосталом, због старости и  сама ски- 
дала, a иопод њ е je остајао познати прља- 
во жутоамеђи траг, који ии један органски 
растварач није могло да акине. Ови траго- 
ви, «еодређене боје, не могу ce ни филтро- 
вањем, код онимања, уклонити. Није по- 
требно да селотејп буде директно тгрилеп- 
л>ен на емулзију. Давољио je да je она 
само y  додиру с н>им или да je он при- 
лепљен на лозадину слике, па да ce на 
слици с предње стране појаве ж уте мрље. 
Употреба „практичних“ гумица, које све- 
жан> фотографија y форми визиткарти или 
ролфилм тако лепо држ е, врло je оласна, 
јер оне садрже сумпора жоји Ti3a3HBa ства- 
рање мрл>а од делимичног изблеђивања, 
нарочито код слика капираних на дневној 
светлости.

Металне опајалице су  један од честих 
загађивача збирке. Њ ихово рђаше je кри- 
вац за многа ош тећења и промене на фо- 
тографијама, a уз то и за механичха оште- 
ћеша «а  осетл>ивим површинама слика.

Новине, a нарочито свеже, и уопште 
штампане стваЈри својом бојом, разређеном  
органским растварачима су велилси неттри- 
јатељи фотографије ла их треба држати  
додаљ е од збирии. Картонсже кутије и про- 
сти коверти за свакоднввну угтотребу кроз 
своју недовољшо пречишћену дрвену це- 
лулозу w лепкове разнога дорекла штетно 
делују.

Већ смо поменули тиоањ е и разна бе- 
лежењ а на атозадини фотографија. На не- 
калжрашим савременим фотографијама 
сваки штамбшв и број упиеан хемијсхсхм 
оловком после извеоног времена ce проби- 
јају до слике.

Пластичне кеоице или фолије y албу- 
мима магу «анети непоправЈБиве штете у- 
коли1ко ce албуми налазе y влажним про- 
сторијама a садржај ce повремено « е  вади.

Избегавање хватања руком за  емулзију  
још ce 1КОД «егатива нокако и  поштује, али 
код фотографоких слика о томе ce уопште 
ве води рачуна. Последице су, међутим, и  
за негагив и за лозитив лоше. У почетку 
невидлуив траг прстију лостаје видл>ив, јер

ce зној и масти са прстију, својим орган- 
ским киселинама врло брзо уксхпају y осет- 
љиву емулзију, стварајући отиске који ce 
не могу утклонити.

Ф и з и ч к о -л е х а н и ч к а  оштећења  најче- 
шћа су  «а  стакленим плочама негатива. 
Стаклена подлога ce  ломи услед разних  
узрока и негатив je утхропашћен. Огребо- 
тине «а  емулзији и  « од  плоча и филма  
настају од оштрих тгродмета (код п лоча  
пр и ли к о м  смештања и трљањем е м у лзи је  
о е м у л зи ју ,  као код негатива који нису 
раздвојени). Овакав третман ствара на не- 
гативима безброј таниих огреботина, које 
je « a  позитиву тешко изретуш ирати. To 
et. деш ава <х са филмовима «оји  ce чувају  
y ролни. Честим размотаваљем, умотава- 
њем и шритезашем стварају ce танке огре- 
ботине. Ј1омл.ен>е трош них лаапартуа, на- 
рочито већих формата, долазл од држ ањ а  
слика једном руком. Приликом разгледа- 
н>а слике треба да л еж е између дланова и 
да ce првдрж авају палчевима.

Услови  слештаја, тј. одговарајући на- 
мештај 'И просторије, као и незагађена 
атмосфера један су од услова трајности ф о-  
тографаких артефаката. Они « е  смеју да ce 
чувају y лроеторијама ixoje су  уједно и 
«анцеларије и где je стална флуктуација  
персонала и посетилаца, где ce  пуш и и где 
су чивилуци са гардеробом и мокрим ки- 
шобранима. Они морају да пребивају y 
специјалној тхросторији где ce температу- 
ра и релативна влажност могу регулисати. 
Te лросторије морају бити заш тићене од  
ваздуха са сумпорним и нитрогено кмсе- 
ллм једкњешима, нарочито y  индустриј- 
ским зонама града. Већа температура и, 
«арочито, влажност, као in загађени ваздух  
(у једном м узеју  су  ce д о ж о р а  драгоцени  
негативи чували y гтросторијама до самог 
клозета), скраћују живот фотографских  
докумената и изазивају неггриметтно избле- 
ђивање.

Б и о л о ш к у  деградацију  и зазивају бакте- 
рије и мимро буђи нападајући емулзиони  
слој, 'који уз већу влажност и температу- 
ру постаје изврона хранљ ива подлога за  
њихово развијање. Ако ce  ови утицаји не 
спрече на ©реме, «ападнути слој добија си- 
ви, прашњави изглед којм код чишћења 
открква веће или мање рупе кли пруге y 
емулзионом слоју. За чшлћење ce не аме 
никако употребљ авати ©ода, јер ce емул-
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зија растапа. Емулзију једу и инсекти 
(буба-шваба, буба-русе, пауци и др.)> па 
због тога треба забранити свако унош ење 
хране y фототеке.

Загитита фотодокулеиата

Пре него што лристулимо формулисањ у  
неколико услова од битног значаја за трај- 
ност фотоартефаката, морамо да ce осврне- 
мо укратко на неке чињенице специфичне 
за наше ттрилике, извинити за  неке можда  
моје погрешне закљ учке због нелознавања 
званичлих и постојећих ггравилтшка о чу- 
ван>у псжретног сломеничког ф онда као и 
начина и тешкоћа y раду неких установа. 
М узеји- архиви и библиотеке које сам по- 
сећлвао y вези са истражЈИвањем фотогра- 
ф ије за излож бу „Стара српсха фотогра- 
ф и ја“ имају, свакако, своју лримарну де- 
латност, којој несумњмво посвећују најви- 
ше времена, финансиј’ских средстава и 
стручног знања. Ф отографија je увек само 
била добродош ла допуна за њ ихове прио- 
ритетне задатке, овде уверен еам пак да ce 
фотографији, још увек, не лосвећује до- 
вол.но пажњ е. М ожда je y иашилт услови- 
ма „смешно“ говорити о неким аспектима 
савременог чуван>а in заш тите фотографије 
када су саме установе y којима ce оне чу- 
вају, y својим оановнлм усло/вима недовол.- 
но опремљене. Запоставл»ање и «едовољ но  
финаноирање модерштзоваша ових наш их 
угганова свима je змано. Међутим, исто 
тако знамо да су  ce  неке установе уселиле 
y потгтуно нове или адаптиране и модер- 
знчзоване просторије за које су утрошена 
велика средетва, али за лравилно чување 
фотографских фондова није иишта учи- 
њено. He зато што je «едостајало средста- 
ва него, прво, што једноставно ншкоме то 
није пало напамет, a затогм што нико 
није ни улознат да фотографија траж и не- 
ки свој посебни третман.

Из оног нагтред, рудиментарно, излож е- 
iior међутим видимо да je и те како по- 
требно, и то врло акутно, да ce што пре 
приступи сређивању лрилика за очувањ е  
нашег фотографоког ф онда, који je (иако 
скроман y односу на свет, ипак од нелро- 
цељиве вредности за било који аспект ис- 
торије Београда и Србије. Једино je, можда, 
утеиш о што je и  y свету ово сређиван>е и 
почело тек леколико година уназад. Илак

овде треба још једном «агласити да са 
мерама заштите треба што лре оппочети 
јер модерна времена својим начином жи- 
вљења смањују трајност фотографсклх до- 
кумената.

О сређивањ у збиркв

У свакодневној пракеи већ споадињаних 
установа свакако да постоје правилници о 
систематизацији лисаних дсжумената. Ме- 
ђ^тим, оклон оам да верујам да тако нешто 
о фотографијл не постој|И.

У свим нашим збиркама постоји велика 
шаролижост фотоартефаката, који траже  
различит приступ y односу на чување и 
залгтиту. Потребно je тачно лознавал>е раз- 
л-ичитих врста фото-ндокумеиата a осго ce 
стиче само тсроз визуелно истражквање ве- 
ликог броја фатоартефаката. Погрешке y 
идентификовању могу довести до тога да 
ce предузму и логреихне мере лриликом  
чишћења или рестаурације, које могу да 
доведу и до оштећења или разаралБа. У ве- 
зи са заштитом има мигого неизвесноети  
it није увек могуће лроцсзнипи к-олико ће 
која слика трајати. Познато je да су слике 
лроизведене најразличитијим лроцесима 
раног доба фотографије лздрж але столеће, 
па и више. Да ли ће то бити и са данаш- 
нжм, зависиће од љихове структуре, обра- 
дс и смештаја.

Од битне je важноети, за све збирке, да 
различити артефакти буду раздвојенм на:

— збирку негатива,
— збЈгрку позитива и
— збирку вредних орипшала.

Приликом издвајан>а и сређивања негатива 
ургентно je издвојити 'негативе на целоид- 
иојннитро подлози, a иарочито оне тсоји су 
већ начети, јер су, што увек треба нагла- 
шавати, лотенцијални узрочници напо- 
лрављивих штета.

Издвајање највреднијих оригинала (по 
садржају, културно-мсторијчзкој, фотограф- 
'Окој и другај вреднасти) неће бити једно- 
ставно 'Нити je то лосао само руковаоца 
збирке, него о томе мора одлучшвати шири 
форум. Од таквих оригинала иаправити ду- 
блове, фотографије хоје « е  смеју да зао- 
стају по своме 'квалитету, како y инфор- 
мацкј|И тако и y фотографгком логледу. 
Цона коштања израде не сме да буде пре- 
ироха да ce скупоцени оригинал заштити
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од м а л тр е т и р а њ а  <и с т а л н о г  <излаган>а о п а -  
сности , к а о  и  да  ce о ш т е т и  лрилитсом  ко- 
рганће њ а.

П р и л и ко м  ттрипреме о стал о г  д е л а  зб и р - 
к е  тр е б а  и зв р ш и т и  и р в в и зи ју  св-их ф о то - 
а р т е ф а к а т а , в а р о ч и то  о н и х  и з п р о ш л о г  в е - 
ка, одн озн о  тр е б а  п р о к о н тр о л и са ти  н»ихово 
стан>е y  п о гл ед у  и зб л е ђ и в а њ а  и  гу б љ ењ е 
в а л ер а . Р е к л и  омо д а  ■изблеђивање п очи њ е 
y н а јсв е тл и ји м  д ел о ви м а слм ке и  б ел и н а 
(лице, кошул>е, б ел е  х аљ и н е, зи д о ви  к у ћ а  
и др.) гу б љ ењ е м  суиггилних л р е л а з а . К о д  
в е л и к о г  б р о ја  слш ка н а ћ и  ћем о  д а  и х  и 
н ем а и д а  су  л о ч е л и  д а  и зб л е ђ у ју  в ећ  и 
срадњ и  в ал ер и . О во je  з н а к  д а  тр е б а  хи тн о  
пријстулипи реггродукцији . Н а јч е ш ћ е  су н а -  
п ад н у те  ф о т о г р а ф и је  на алб ум и н ско ј х а р -  
т и ји  к од  1КОЈ.их ce y  ж у т о ј н ас л ази  губе св и  
д етаљ и . С ве л о ж у т е л е  ф о т о г р а ф и је  и л и  са 
ж у то см еђ и м  мрл>ама т а к о ђ е  тр еб а  и зд в о ји -  
тз1 >и р еп р о д у к о в ат и . О в ак в е  м рљ е, н а  ж а -  
лост, м огу  ce н аћ и  к од  н ас  и  и а  н о в о у р а - 
ђеним  ф о т о г р и ф и ја м а , к ао  и  н а  н ега ти в и - 
м а. У једном  м у з е ју  су  м е к о и с у л то в а л и  
y ве зи  оа ж у т и м  м р љ ам а к о је  су  ce  л о ја -  
в и л е  и а  в е л и к а м  б р о ју  ф о т о гр а ф и ја , л р и -  
п р ем љ ен и х  за  д о к у м ен та ц и ј y a и зр а ђ е н и х  
y к у ћ н о ј л аб о р ат о р и ји . С л и ч ан  с л у ч а ј ce 
десио  и y  би б ли отеци  је д н е  о д  н а у ч н и х  
у стан ова . Н а в е л и к о м  б р о ју  ф о т о г р а ф и ја  
18X 24 сш  оа репродучсцијам а н ек е  р е т к е  
к њ и ге  л о ја в и л е  су ce  ж у т е  м рљ е. У  оба 
с л у ч а ја  у з р а к  je  исти : лош  и н ес а в е с т а н  
рад , односно  „ у ш т е д е “ ф о т о г р а ф а  к о ји  н и је  
водио р а ч у н а  д а  « о р и ст и  с в е ж и  ф и к с и р  и 
д а  ДОВОЉ1НО д у ш  и  савеоно смпере к о л и је . 
И наче, н о р м ал н о  и  савеоно у р а ђ е н е  ц р н о - 
беле ф о т о г р а ф и је  т р е б а  д а  п р е ж и в е  в и ш е 
од д в ад ес ет  година, м аравн о  y  зави сн о сти  
од у сл о в а  чуван>а. Кодако®  п р и р у ч н и к  о 
ч у в а њ у  с а в р е м е и и х  ф о т о г р а ф и ја  д а је  т р и  
с т у л њ а  „трај;н)ости“ : к о м е р ц и ј ал н и  и л и
к ратк отра /јн и  (од н ек о л и ко  до  25 година); 
средн>и с т у л а љ  (15— 50 годигна) и  а р х и в с к и  
(виш е о д  100 годшна). П р ем а том е, св е  оно 
ш то  ce д а н ас  р ад и , и к ао  сав еан и  и  ст р у ч - 
н и  „с та н д а р д н и  р а д “, поготово н а  P R  х а р -  
тиј(и, ш то  >се д а н а с  y в е ћ и и и  с л у ч а је в а  
п р ак л м к у је , н и је  логодн о  з а  зб и р ке . Т у  би 
м огли  д а  у р ач у н ам о  сва ан а  ониман»а и 
ф о т о г р а ф и је  з а  т е к у ћ е  послове (за и л у -  
ст р ац и ју  ч л а н а л а , за  ш там п у  и .ггропаган- 
д у  и  сл .). С ни м ц и  с и т у а ц и ја  к о је  су  н епо- 
н о вљ и ве  (ар х е о л о ш к а  и с т р а ж и в а њ а , етн о-

г р а ф с к а  б е л е ж е њ а  н а  т е р е и у , с н и м а њ а  ст а -  
н>а « е л о к р е т н о г  сп о м еи и ч к о г  ф о н д а  и  сл . 
с п а д а ју  y д о к у м е н т е  о д  т р а ји е  в а ж н о с т и  и 
љ и х  тр е б а  y  том  см и сл у  и  о б р а д и ги  је р  
у л а з е  y зб и р х у . Т а к в е  ф о т о г р а ф и је , у о л -  
ш т е  ф о т о г р а ф и је  х о је  у л а з е  y  архм в, м о- 
р а ју  бити  у р а ђ е н е  само н а  х л а с и ч и о ј qx>- 
т о гр аф о к о ј х а р т и ји  с а  б а р и тн л м  сло јем . 
У о б и ч а јен  виооми с ја ј  л о в р ш к н е  je  ш т е т а н .

У  св ак о ј од о в и х  у с т а н о в а  л о с т о је  и тзв . 
ф о н д а в и  р а з н и х  л и ч н о с ти  и за о с т а в ш т и н а , 
х о ји  м ањ е и л и  в ш е  с а д р ж е  и ф о т о г р а ф -  
ск и х  а!ртеф ак ата , кој'И c e  ч у в а ју  за је д н о  са  
о стал и м  писанш м и ш та м п а н и м  м а т е р и ја -  
л и м а . Ф о т о а р т е ф а к т и  т р п е  од  т а к в е  з а је д -  
нице, т е  и х  je  л о тр е б н о  издвој^ити и  п р и - 
^кљ учити зб и р ц и  ф о т о г р а ф а к и х  д о к у м е н а -  
та , и п о  овим п р ап и с и м а  архи вш рати .

Слештај фотодокулената

Ф о т о гр а ф и је  ко ј е ж е л и м о  д а  т р а ји о  з а -  
ш ти ти м о  т р е б а  д а  б у д у  'сзмештене с в а к а  з а -  
себно y р у к а в а ц  и л и  и о в ер ту  од  п ер га м и н а  
(лош то код  нас , з а  са д а , н ем а другог, y ту  
св р х у , м а т е р и ја л а ). О ву  за ш т и т у  од п е р га -  
м и н а  т р е б а л о  би о м атр а ти  сам о  п р и в р е м е -  
н ом  м ером , до  н а б а в к е  оигуроиијих м а т е р и -  
ја л а :  к еои ц а ад  п о л и е т и л е н а , а ц е т а т н е  ц е -  
л у л о зе  (И сл ., је р  ова в р с т а  х а р т и је  н м је  
н и к а д а  'п р о вер ен а  « а  њ ен у  к и сел о с т  и са - 
д р ж а ј ш т е т н и х  м ат е р и ја . Н егат и в и  н а  с т а к -  
л у  тадсође и д у  y лергам и ш оке м оверте и л и , 
јо ш  бољ е, y посебне а л у м ш ш ју м с к е  к у т и је  
о д го в а р а ју ћ е г  ф о р м а т а , к о је  са у н у т р а ш - 
њ е стр ан е  и м а ју  ж л е б о в е  y  к о је  ce  о о с т а в -  
л>ају п л о ч е  в е р ти к а л н о . У  п р и н ц и п у  ови  
а р т е ф а к т и  ce м о р а ју  ч у в а т и  у ап р а в н о  a не 
је д а н  « а  другом е, је р  в е ћ а  н а с л а г а  и ст и х  
в р ш и  п р и ти о а к  на оне д оњ е. Р о л ф и л м о в и  
ш ш  „ л а јк а “-ф и л м о в и  35 ш ш  н и к а д а  ce  н е  
ч}ш ају  у м о так и . Њ и х  тр е б а  и сећ и  н а  о д - 
р еђ ен е  дуж ш не и  ставм ти  y р у к а в а ц  о д  п е р -  
гам и н а. Ф и л м  к о ји  дуго  с т о ји  у м о таи  (и 
са гумицом !) л о с т а је  к р т , п а  ce т е ш к о  одм о- 
т а в а , a вр ем ен о м  од у м о т а в а њ а  и з а м о т а -  
в а њ а  добиј<а в р л о  т а и к е  о гр еб о ти н е  к о је  
ce « е  м огу  н а  сл и ц и  ■ изретуш ирати. У јед н о  
je  вр л о  и з л о ж е н  с к у л љ а њ у  п р аш и н е .

Ф о т о гр а ф и је  y св о ји м  л ергаш -ш оки м  
ом отим а, ср е ђ е н е  по вел и ч и н и , с т а з љ а ју  
ce  y алумичшј>аке к у т и је  и л л  н а  л о л и ц е  
о р м а р а  п р и л а го ђ е н и х  в е л и ч и и и  ф о т о г р а -
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фија. Ф отографије ce означавају само y 
доњем деоном углу оловком, без притиски- 
ван»а, a негатив на ттразној ивици посеб- 
ним, хемијски инертштм мастилом. Перга- 
минска коверта добија исту ознаку на по- 
себној етикети (никако самолепл.ујућом!), 
која ce лрилепи неутралннм лелком, који 
рестауратори хартије лрипремају за своје 
лотребе од  штирка. Сви рукавци и коверти 
треба да буду само нешто већи од улож е-  
ног артефакта, због лакше !манипулације. 
Треба напоменути да коверти и рукавци  
морају бити лепљени сломенутим лепком  
само ло ивицама, како би артефакт био y 
што мањем додиру с шим. Приликом ста- 
вљања артефакта y коверат треба лрокои- 
тролисати његову чистоћу. To je радша ко- 
ја такође опада y домен заштите (конзер- 
вације). Већ приличоом сваке нове аквизи- 
ције треба извригити тријаж у различитих 
артефаката и тсонтролу на њихову чисто- 
ћу. Том приликом ce утврђује и н>ихово 
стање y логледу изблеђиваша валера, ош- 
тећења саме слике и ласлартуа, што све 
треба коистатоватш1 на картону картотеке. 
Наравно, не треба заборавити ни лисане ло- 
датке који ce евентуално налазе <на амба- 
лаж и аквизиције. Зсвирљане и прашњаве 
артефакте треба очистити меканом четком  
сд лрашине. Површина фотографије ce, за- 
тим, чисти опецијалном текућииом за чиш- 
ћењ е фотографија и фотографоких емул- 
зија (,,кодак“) или трихлоретиленом. Чиш- 
ћеше ce обавл>а малим тампонима вате, 
кружним и овлашним покретима, без при- 
тиокања, све док тампон не остане чист. 
Треба обратити лаж њ у на слике на албу- 
минској хартији, јер ако имају ситне пу- 
котине, оне ce могу лри чишћењу налу- 
кити лрл>авштином. Задш у страиу мож е- 
мо круж ш ш  покретима мекане четке обра- 
дити пудером за чишћење којјтм ce користе 
и рестауратори за  хартију. За отпорније 
прљавштиие можемо користити меку белу  
гуму за брисање. Исто тако, али много о- 
лрезније, чистимо и стаклене плоче (не пу- 
дером!). Поломл.ене ллоче после чишћења 
стављамо на неутралии картон исте вели- 
чине, a затим y коверту. Тешко je међу- 
тим, проценити 'колико je неки стари фото- 
документ, који треба да уврстимо y збир- 
ку, добро обрађен (фиксиран л опран). Ако 
није калшран, морао би ce по«ово фикои- 
рати и прати, што je на рестауратору да

одлучи. У једној француакој брошури «а-  
води ce следеће:

— ако je добро обрађен a лоше чуван, 
фотодсжуменат може да ce временом 
доградира;

— фотодокуменат добро обрађен и до- 
бро чуван има изгледа да неће лре- 
трпети деградацију (осим филма на 
целулоиду!);

— лоше обрађани и лоше чуван фото- 
докуменат излож ен je брзој дегра- 
дацији;

— фотодокуменат лоше обрађен, али 
чуван y добрим условима неће ce 
тако брзо оштетити или he му ce 
деградација опорије одвијати.

Према овоме произлази да су обрада и 
деградација уско повезани лроцеси.

Услови  смегитаја

Спецификацијом хемиЈ!0К0 - физичких  
карактеристика фотографских артефаката 
нисмо уједно обезбедили и гаранцију да 
ће ce они и одржати. Врло je битно обез- 
бедитк и одговарајуће лросторије и одго- 
варајућу температуру, степен влажности и 
заштиту од загађене атмосфере и пра- 
лшне.

Величина иросторија за збирку управ- 
л.аће ce према (количини фото-докумената  
којима ce располаже, односно лрема плани- 
раном простору. У сваком 'случају треба 
да погтоји одел>ак за скуле орлгинале, 
замрачен и 'константне ниже температуре, 
или бар посебни тахви ормарл. Није пред- 
виђено да y ове простарије улазе посетио- 
ци, a треба да буду заштићеве од директ- 
ног сунца и загревања. Није дозвол>ено да 
y овим просторијама има било каквих ин- 
сталација са водом (водовод, канализација 
h сл.), односно овакве инсталације, изнад 
или лород збирке, мо.рају бити осигуране 
од квара. Штете од воде су, ло правилу, 
увек тоталне игтете. У просторијама смеју 
да буду смештени само фотоартефахти a 
не, на лример, и сликарске творевине (које 
увек луче штетна иопарења) или, можда, 
текстил и сл. Ово опомињем зато што сам 
y једном нашем м узеју ввдео да ce y одел>- 
ку где су били наши нај>драгоценији фото- 
графстси оригинали држ е л  уљане слике 
и историјски текстилни артефакти лосути 
нафталином.
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Температура и  влажност y просторија- 
ма морају бити хонстантне и стално под 
хонтролом термоментра и хш рометра, a на- 
рочито цце je одељак оритинала. Међуна- 
родни ггропиои иредвиђају да температура 
буде између 15°С и 25°С, с ткм да нихад  
не сме да пређе изснад 32°С. Нижа темпе- 
ратура не само да хористи стабилности 
фотодахумената већ им и продужава ж и- 
вот. Међутим и то има своју незгодну стра- 
ну, јер прелаз из хладније y топлију сре- 
дину изазива хондензацију воде. Најнови- 
ја истраживања указују да чување фото- 
гурафија y боји «а  температури од преко 
— 18°С (у ,,ди!пфризу“) изванредно проду- 
жава трајање овог ииначе врло «естабилног 
материјала.

Степен влажности, лрема иормама, оп- 
тималан je за збирке «ада je између 20°/о 
и 40%. Већи стелен влажности поапешује 
не само раст бактерија и  буђи «его и ре- 
акцију резидуалног тиооулфата, изазива- 
јући и стварање мрља. Опој виеоке тем- 
пературе и високе релатиане влажности 
je no архивирање фотоартефаката иајкоб- 
нији моменат.

Агресија ваздуха већ хроз своје „нор- 
мално“ урбаио загађење, кроз сумпорво- 
доник и диокоид, нитрогено и аутоиздувне 
гасове и веће или мање холичине других 
хелшјских лапарен»а (у завионости од бли- 
зина фабрика и радиокица) знатсго утиче 
ка трај)Ност збирке. Овом ,,снормалном“ за- 
гађењу треба додати и загађења ход рено- 
вирања или оправке y  самој збирци, од- 
■носно y суседним одељешима. У једној ф о- 
тозбирци y Минхену, на фотографским  
плочама хоје су ce деценијама бесттрехорно 
очувале, одједном су ce појавиле беле тач- 
кице. После дугог испитиваша пранађено 
je да je то настало од лахирања обновљених 
лолица. Боје које ce  хористе треба да бу- 
ду са што мање органоких растварача. Ле- 
(гхак за паркет и лахирање лархета, подови 
од лоливинила <и масти за одржавањ е ло- 
дова су такође узрочници 'сгкраћивања ж и-  
вота фотодакумената.

Светлост je један од најјачих спољних 
фактора xoj’H утичу на фотодокументе. Она 
изблеђује фотографаху слику a исто тахо 
слике y било хојој техници. Ово изблеђи- 
вање je иреверзибилно. Стога збирка тре- 
ба да буде осветљена 1само нормалним по- 
луватним сијалицама, a не флуоресцетиим

хоје емитују ултра виолетне зрахе, који 
највише шкоде сликама.

Предмети који сл уж е за опрему и чу- 
вање фотоартефаката направљени су од 
најразлкчитијих материја: картона, харти- 
је, пластихе, дрвета, метала. Док ове мно- 
гобројне материјале можемо релативно ла- 
хо да разллкујемо ло спол»ашњем изгледу, 
много je хомплексније утврдити да ли je 
исти 'Погодан хао материјал за огхрему y 
сврху заштите фотоартефаката.

Дрвени намештај —  регале, фиоке, по- 
лице и сл. y збиркама фотоартефаката тре- 
ба по оваку цену избегавати. Дрво, наро- 
чито неодлежано, лучи пероксиде који 
енергично утичу на деградацију фотоарте- 
факата. Савремени лвпљени дрвени мате- 
ријали, као шпер, лееонит, иверица, кроз 
своје органоке лелкове су тахође непри- 
хватл.иви материјали y просторијама ф о- 
тозбирке. Такође фарбани, однооно, лласпи- 
фицирани намештај, као и боја на зидо- 
вима су познати и из литературе хао ма- 
терије хоје штетно утичу «а  фотографске 
материјале.

Једино прихватљиви намештај je метал 
са леченом бојом, хоме, уколихо je нов, 
треба остав!ити рох за  лроветраваље. 0 6 -  
лих тог намештаја треба да буде такав да 
ce y њему могу чувати фотоартефакти ус- 
правно. A лриори ce за  збирку одбацују  
сви предмети који оу иоле пластифицирани  
или су од пластихе. Нарочито треба бити 
оирезан са кошул>ицама од пластичне ф о-  
лије. Најновија (1982) немачха истражива- 
н»а хвалитета ових кошуљлца и рукаваца 
кој'И долазе директно y додир са емулзио- 
ним слојем лохазала су да мали број ових  
производа задовољава захтеве за чување 
и архквирање фотадокумената. Пластиха 
излож ена светлости иопушта гас из својих  
омекшивача хојл  штетно делују на емул- 
зиони слој. Ов-о издвајањ е гасова продуж а- 
ва ce и y мраку. Излагањем аветлости мно- 
ге фолије хоће да пож уте и y релатшвно 
кратком времеку (2— 3 године) постају кр- 
те и ломе ce. Једино прихватљиве пластич- 
ке фолије са свкм потребним квалитетима 
з& коришћење y фотографоке сврхе су хо- 
тул»ице и рукавци од тголиетарсхе, ацетат- 
целулозне и полиетиленске фолије. Једини  
њихов недостатак je да су  веома окупе, бар 
за -наше гтрилике. Крд нас ce израђује no-
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PR E S E R V A T IO N  A N D  P R O T E C T IO N  OF PH O T O G R A PH S 

B r a n ib o r  D e b e l j k o v ic

Hardly a year had elapsed since the discov­
ery of photography that the first making of 
a picture by the method of daguerreotyping 
took place in Belgrade at mid 1840. Unfortu­
nately it has not been preserved as neither have 
survived many others from this earliest period 
of photography. They had gone in the turbulent 
events that befell Serbia. In spite of that pho­
tography was perm anently present in many 
aspects of the life and in the various occur­
rences leaving behind numberless photographic 
documents which have today an exceptional 
historic-cultural value in our museums, archives, 
libraries etc. Aside these artifacts from earlier 
periods of our time — closely linked w ith and 
constantly present in all the activities and 
events — photography created piles of docu­
m ents supplying us in pictures with a hoast of 
information and im portant communications.

To photography as to a mass phenomenon, 
for all its exceptional value as of an objective 
participant and witness of some occurrences, 
neither special attention was paid nor was it 
much appreciated. The photographs were ga­
thered incidentally in all the m useum -archival 
institutions as a welcome amendment in v ar­
ious research projects or were obtained through 
some bequests, but they usually languished (they 
languish even today) in many dusty bookcases 
and shelves.

No sooner than about twenty years ago, by 
an impetus from America, where some photo­
graphic works started to be considered works 
of visual arts, interest appeared in the assembl­
ing not only of photographic works with 
characteristics of pictorial arts, but also in 
everything that was associated with photogra­
phy itself. Photography started to be looked at 
in another way and today each photography if 
derived from an older period has some value 
by itself.

This new impetus woke up in museums 
and archives interest in their rich collections 
which by that time were pretty  neglected.

Photo-artifacts are ra ther damageable ma­
terial easily affected by many factors, which 
change their structure, hence the length of their 
life. Their picture, based on infinitely small 
parts of silver, is at the same time the cause 
of specific problems which, in this new period 
of interest in photography, we reveal more and 
more. The fading out of pictures, dark parts 
on them, the covering of film etc. are usual 
appearances in the collections of photographs 
which endanger the legibility of information 
that the pricture provides us with. These are 
at the same time the signs of insufficient care 
and protection of photographic artifacts.

The purpose of this essay is to call attention 
of all those who are in perm anent touch with

photo-documents to some factors that may add 
to the destruction of photo-documentation and 
in which way such documents should be pro­
tected.

For a better understanding of the processes 
themselves and the protection it was necessary 
to mention in brief a number of methods 
applied most in the nineteenth century, as well 
as those from the beginning of the modern 
epoch of the eighties of the same century.

Generally, all the artifacts undergo change 
within a shorter or longer span of time. We 
know that in the earliest period of photography 
(1855) there were researches concerning the 
fading out of photographs, which occurrence 
also occupies today’s specialists, although 
already at that time the root of this problem 
was established. The insufficient removing of 
fixing salts, the so called residual thiosulphate 
and poor conditions of storing are most fre­
quently the reason of degradation of the photo- 
-documents.

Measures of preservation incorporate ne­
cessary steps that have to be taken in order to 
prevent the degrading of photographic docu­
ments without damaging the original. As 
already mentioned above, the first measure is 
professional and accurate treatm ent, as well as 
good conditions of storing.

The fading out of pictures, appearance of 
yellow-brownish parts and coatings, white 
spots and stains etc. are caused both by 
hydrogen sulphide and nitro-gases and larger 
quantity of humidity.

The everyday handling in photograph col­
lections enables chemical injuring through the 
use of, seemingly harmless, accessories. We 
should especially point out scotch tapes, various 
rubber bands, paper clips etc. Through their 
chemical actions they can partly or completely 
destroy photo-documents.

The basic measures of protection include 
tidiness with appropriate storing and keeping, 
orderly arranging the artifacts, the selection and 
grouping of the various kinds of material, 
keeping it in chemically neutral packing material 
and the signing and storing in special containers. 
When artifacts have to be separated care should 
be taken that negatives on celluloid-nitro base 
are removed, because they are a permanent 
danger for the whole collection because of their 
selfdestruction.

Rooms in which photo-documents should be 
stored have to be protected against too high 
insolation and have to be moderately warmed 
up. Constant tem perature of 15°—25°C and re­
lative humidity between 20% and 40n/o are the 
best conditions for the m aintaining of photo- 
-documents.
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Light (in particular ultraviolet rays) causes 
fading out of pictures. In collections as light 
should be used only incandescent half-w att 
lamps, not fluorescent tubes because they 
produce ultraviolet rays.

The effects of the air and »normal« urban 
air pollution damage photo-artifacts. Saturated 
by sulfureous and nitro compounds from facto­
ries and workshops it adds to the destruction of

photo-documents and creation of yellow-brown­
ish stains.

The methods of m odem  restoration of 
photo-documents m ainly include the prepara­
tion of the most precise »doubles« made by 
special photographic m aterials for reproduction. 
Chemical treatm ents are carried out only ex­
ceptionally.
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